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NAZWY I RZECZY

W momencie pojawienia sie piktogramu, bez watpienia uksztaltowalo sie pojecie
nierozlacznos$ci czasu i przestrzeni. Jakkolwiek zakre$lenie granic w przestrzeni, wszelka
konstrukcja w przestrzeni, niesie ze soba element czasu. Czas nalezy uwazal za ceche
przestrzeni, pewien rodzaj wymiaru.

Z tego tez powodu absurdem jest zakladanie a priori, ze przeszto$¢, terazniejszo$¢ i przyszlosé
moga by¢ przypisane momentowi, obrazowi, hieroglifowi. Niemniej jednak interpretacja
tegoz ,,przypisania“ jest wylacznie mozliwa pod warunkiem, ze osoba, ktéra do niej
przystepuje jest rownie madra jak ten, kto 6w problem postawil.

Stajac przed tajemnica jaka te obrazy emanuja, tajemnica, ktora jest wynikiem ich wiasnej
prostoty - to co jest trudniejsze bywa zarazem bardziej ewidentne - 6w sekretny wewnetrzny
zwigzek miedzy figura i stowem wymaga od widza pewnego specjalnego klucza, do czego na
0go6l nie jesteSmy przyzwyczajeni, jako ze jest tak niecodzienny.

Mamy tutaj do czynienia z tworzeniem $wiata, ktoremu nadawane sa nazwy, w zakresie $cisle
okres$lonego stownictwa; $wiata odkrywanego za posrednictwem percepcji zmystowych, pojeé
i uczué, $wiata niedokonczonego i poetyckiego, ktéry nigdy nie bedzie mial swego konca,
poniewaz tak jak jezyk wiecznie sie rozwija i przeksztalca.

Czas jest tutaj jak mys$lenie, pewien fluid, ktéry nie musi krzepna¢ lecz wciaz na nowo sam sie
stwarza za sprawg przeksztalcen i zmian, w ktorych przyroda shuzy jako idea przewodnia
naturze dziel.

Bardziej niz o skojarzeniach czy ilustracjach mozemy tutaj mowi¢ o nadawniu nazw temu co
jest przedstawiane, utrwalajac w ten sposéb a posteriori w jezyku to co wczesniej zostalo
wyobrazone plastycznie. To utrwalenie odpowiada plastycznie refleksji. Nie ma tu zatem
estetycznego, wyidealizowanego, pojecia sztuki klasycznej, jest za§ poszukiwanie tysiagcletnich
kultur, ktére poddaja sie metamorfozie w akcie malarskiego tworzenia, powodowane
koniecznoscia tworzenia, uzywania i komunikowania sie, wyraz stalej zmiany. Jednocze$nie
nadanie nazw rzeczom stanowi akt $wiadomego wyboru w odniesieniu do stworzonego dziela
i $wiata wokol. Sadze, ze w obrazach Eli WoZniewskiej mamy do czynienia z twoérczoS$cia
prekonceptualna, gdzie mysli kszta}tuja siew samym akcie plastycznego tworzenia.

Obrazy rodza sie tutaj Jako emanacja energii, tutaj i teraz, przenoszac nas w przesz}osc do
momentu stworzenia pisma, jezyka stanoww;cego znak i sens i rOwniez znaczenie sweJ
wlasnej treSci. Z tego powodu rysunek zawiera trzy czasy - przeszly, terazniejszy i przyszly - i
nie zatrzymuje sie, aby utrwalié¢ pozorny moment.

Ich warto$¢ nie jest zawarta w domniemanym pieknie proporcji, w doskonatoSci pewnego
wizerunku, lecz w precyzji z jaka ksztaltuje sie sila skojarzen, ktérag krystalizuja nazwy rzeczy,
pojec, idealow, uczu¢ i percepcji.

Oddajac sie, za poSrednictwem swej twodrczoSci dzielu wyobrazni, artystka postuguje sie
pojeciem przyczyny i skutku, przypadek jest dla niej jedynie jakim$ nieznanym prawem.
Wydaje mi sie, ze stoimy tutaj przed antropologicznym pojmowaniem sztuki, ktére to, przez
swoj szeroki zakres intencji, nie pozwala jej utknaé w niszy czysto artystycznej; w zamian,
podczas gdy bada i poszerza intencje i horyzonty, odrzuca kolejne poklady zamierzonej
tajemnicy, poniewaz dawaé zycie sprawia bdl i szczegdlnie uczula, jako ze dawac jak i
odnawiaé znaczy zawsze w pewnej mierze umierad.

Tym sposobem, jak sadze, obrazy te sa w mniejszym stopniu wizerunkami jak wizualizacjg sit
tworzenia i $§mierci.
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