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Gdy przyszlo mi zmierzy¢ sie z probg interpretacji twoérczosci Eli WozZniewskiej, a zwlaszcza z
budowanym od wielu lat ,$wiatem” kryptogramoéw; Swiatem, ktorego niewielka czastke
wlaénie pokazujemy (dotychczas powstalo ich przeszlo 800), stanglem przed pytaniem o
najwcze$niejsze, najbardziej pierwotne wizerunki ludzkosci. Wtedy u$wiadomilem sobie, iz
odpowiedz nie odsyla nas do mezolitu czy neolitu, odpowiedz jest na wyciagniecie reki, tu i
teraz. Widzimy ja na Scianach naszych mieszkan, w szufladach naszych szaf, czyli wszedzie
tam, gdzie zachowaly sie pierwotne przejawy tworczo$ci naszych dzieci. Powszechnie bowiem
znany jest psychologom twoérczoéci dzieciecej, fakt, iz w poczatkach tworczej aktywnosci
dziecka po fazie bezladnych, splatanych linii nastepuje faza tzw. ,glowonogow” -—
najprostszych przedstawicieli czlowieka — glowa plus nogi. Tuz po tym twarz czlowieka
objawia (na przedstawieniach) emocje — linia wzniesiona ku gorze — u§miech, linia opadajaca
w dot — smutek. Nastepnie dochodza dalsze elementy widzialnego Swiata — drzewo, stonce,
dom. W przedszkolach i poczatkach szkol wiele wysitku wklada sie w walke z
~uSmiechnietym” sloneczkiem — bo przeciez tak slonice nie wyglada.

Kryptogramy bowiem, w tym sensie, do ktérego siega Ela WoZniewska, sa dla nas, ludzi
cywilizacji, zjawiskiem trudnym do interpretacji. Zacznijmy od tego czym nie s3a. Nie sa
symbolami — nie odnosza sie do innego zjawiska (Swiadomie nie uzywam stowa pojecie), niz
to ktére obrazujg. Nie sa ideografami — przedstawicielami poje¢ w tym sensie w jakim
ideografy staly u prapoczatkow pisma np. chinskiego. W moim przekonaniu nie s3 tez
swoistego rodzaju elementarnym rodzajem pisma — w tym sensie opaczne sa wszelkie
interpretacje lingwistyczne, nie sluza bowiem komunikacji miedzyludzkiej. W takim razie
moze sa znakiem? W jakim$ sensie tak, cho¢ intuicyjnie razi wyczuwalne zawezenie
pojemnoéci kryptograméw. Czym wiec s3? Odwolam sie do wspomnianych ,glowonogow”. Sa
one rzecz jasna wyrazem pierwotnej ekspresji twdrczej dziecka, ale tez sa bogatsze, sa
zobrazowaniem, w swej istocie przedwerbalnym, réznych zjawisk $wiata. Uzywam slowa
zjawisko, bo jak sie wydaje w tym ekspresyjno—emocjonalnym podkladzie zacieraja sie
kontury miedzy rzeczami, osobami, zjawiskami natury, to §wiat bez p6Zniejszych dystynkeji.
~USmiechniete” slonice to nie tylko slofice, ale tez moze zobrazowanie dnia, ciepla, pojecia
dobra, bezpieczenstwa itd. Stad powazne watpliwosci, czy interpretacja neolitycznych
kryptogramow odnoszgca je do sfery pierwotnej magii badz swoistego symbolizmu (np. ryty
falistych linii odnoszone do pojecia woda) jest w pelni prawdziwa. Mozliwe, ze tak, a moze sa
to przyklady owej pierwotnej ekspresji tworczej, ktéora sprowadzajagc sie do form
elementarnych opowiada o $wiecie, ale go nie przedstawia (trudno przedstawienia zwierzat w
Luscaux czy Altamirze uznac za kryptogramy). W pewnym sensie (cala rzecz upraszczajac)
istota kryptogramow jest energia plynaca z unaocznienia aktu ekspresji tworczego podmiotu
rozpoznajacego Swiat. Ale jest co$ jeszcze. Dzi§, w Swiecie informatyki i skomplikowanej
elektroniki prawie kazdy z nas zetknal sie, czy przez komputer czy swoj telefon komorkowy, z
krewnym kryptograméw — emotikonem tzw. smile'm, w pewien sposéb wnoszacym do
zimnego S$wiata elektronicznych przekazow echo owej wspomnianej energii przekazu
emocjonalnego.

W istocie rzeczy za prostymi formami, czasami zdawaloby sie jednoznacznie odwolujacymi sie
do zjawisk, kryptogramy Eli Wozniewskiej skrywaja duzy wysitlek w dotarciu do owej
pierwotnej formy, a z drugiej strony zdyscyplinowana konsekwencje w budowaniu przy jej
pomocy artystycznego Swiata, wypowiedzi o podstawach naszego bytu. Sa to rejony, w ktore
przy zupehie innej formie, ale podobnym nakierowaniu wrazliwo$ci i tworczej intuicji, kiedy$
zapuscit sie Paul Klee.

Czy jednak, po 25 tysigcach lat rozwoju sztuki mozliwe jest uzyskanie takiej pierwotnosci
widzenia? Czy z drugiej strony, w Swiecie zimnych i plaskich komputerowych ikon, niemal
nieustannie wbijajacych sie w nasza pod$wiadomo$¢ mozliwe jest odnalezienie w formie
kryptogramoéw ich niegdysiejszej ekspresywnej energii? Sadze, ze $Swiadomo$¢, a moze
przeczucie tych dylematow wyja$nia szczeg6lng forme kryptogramow Eli WozZniewskiej, ich
fakturalng strukture, uzyskiwana z benedyktynska cierpliwo$cia i dokladno$cia tradycyjnymi
malarskimi metodami, z wiarg, iz wysilek, czysto techniczny, pod malarskim wzgledem,
wyprowadzi je poza krag obrazéw $wiata latwych kliknie¢. Credo wiary w malarstwo i jego



srodki widoczne jest tez w odwolaniu sie do czystych (cho¢ tworzonych tradycyjnie, czyli
przez palete) barw dodajacych energii, toczacych wlasny dyskurs skladanych ze soba
poszczegblnych kryptogramow.

Wszystkie one, cho¢ w réznych wymiarach tworzone s3 na plaszczyznie kwadratu, laczone w
mniejsze lub wieksze grupy, cho¢ ich przeznaczeniem jest horyzontalizm, kierunek
rozgladajacego sie po $wiecie dziecka.

Od lat Ela WoZniewska buduje poprzez setki kryptogramow osobny $wiat, Swiat, ktéry odnosi
sie do rzeczywistosci, ale sam tez, w miare jego rozbudowy, staje sie punktem odniesienia.

W odniesieniu bowiem do horyzontalnego Swiata kryptograméw wzbijajaca sie w gore
kolumna pokryta reliefowymi znakami plerwszego slowianskiego alfabetu — glagohcy
przenosi nas w inng sferq znaczen, 1nnq cze$¢ myslenia o czlowieku, ludzkim poznamu i
historii. Bo, przy calej jasnej niewinnos$ci pierwotnych doznan i ekspresji, to slowo i pismo
wznosi nas w gore, nawet za cene utraty jednoznacznoS$ci barw i kosztem wysilku zadzierania
glowy.

Lecz jest jeszcze jedna strona czlowieka, ta do ktérej odnosi sie grupa prezentowanych prac,
w ktorych nie znajdziemy juz radosnej, $wietlistej czystoS$ci barw, podszyta lekiem i
niepokojem. Jesli prawda jest, a chyba jest, ze zbiorowa wyobraznia ludzko$ci, i wiekszo$ci z
nas, budowana jest przede wszystkim przez ikony — obrazy, ktére staja sie niemal
natychmiast wlasno$cia wszystkich, oddzialujagc niezwykle silnie na nasze wyobrazenie o
Swiecie, w ktorym zyjemy, stanowigc fundament naszego odczuwania, to przyznaé trzeba, iz
nasz XXI wiek nie zaczal sie najlepiej. 11 wrze$nia 2001, pomijajac wszelkie polityczne,
socjologiczne i mentalne konsekwencje, przyniost Swiatu trzy takie obrazy, ktore staly sie
ikonami — obraz samolotu pasazerskiego wbijajacego sie w wiezowiec w centrum metropolii,
obraz ludzi skaczacych w dot z plonacych budynkéw i obraz tychze budynkow osuwajacych sie
w dol w tumanach pylu. Te dwa ostatnie, a wlaSciwie emocjonalny przekaz, jaki za soba
niosly, staly sie impulsem do stworzenia innego z przedstawionych cykli. Przy czym, co warto
podkreslié, nie sg to obrazy o 11 wrze$nia, a o $wiecie i ludzkoSci, jej moralnym i duchowym
stanie po.

W niezwykle surowej, a jednocze$nie czytelnej formie udato sie Eli WoZniewskiej zawrze¢ w
nich istote niepokoju, ktérym podszyta jest nasza doba. Forma staje sie tym czytelniejsza, gdy
te grupe obrazoéw zestawimy ze $wiatem kryptogramoéw. Tu tamten misternie budowany
Swiat, ze swoja barwnoScia, cieplem i wrazliwo$cig staje sie osuwajacym w mrok odbiciem.
Uzycie przez artystke skreconych, jakby zweglonych szablonéw, z dziurami po wycietych
formach kryptogramoéw, przywoluje natychmiast mysl o tym, iz gingcy ludzie to nie tylko
osuwajace sie w mrok fizyczne jednostki, ale tez poszczeg6lne ginace Swiaty wyobrazni,
odczué, mozliwosci. A moze to nie tylko o poszczegdlne jednostki chodzi, moze za tym
osuwaniem w dol kryje sie co$ wiecej, to co$, co tak powszechnie dzi§ wzbudza nasz niepoko;j?
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